literatura

espafiola y 2
latinoamericana

Del Romanticismo
a la actualidad

José Manuel Cabrales
Guillermo Hernandez

Espariol Lengua Extranjera SGEL



Primera edicion, 2009

Produce: SGEL - Educacion
Avda. Valdelaparra, 29
28108 Alcobendas (MADRID)

© Guillermo Herndndez Garcia, José Manuel Cabrales Arteaga

© Sociedad General Espafiola de Libreria, S. A., 2009
Avda. Valdelaparra, 29, 28108 Alcobendas (MADRID)

Diseno de interiores: Verdnica Sosa

Maquetacion: Grafismo Autoedicién, C. B.

Ilustraciones: Joaquin Marin

Fotografias: Archivo SGEL; Index Fototeca, S. L.; Firofoto, S. L.; Gettyimages y Cordon Press, S. L.
Cubierta: Thomas Hoermann

ISBN: 978-84-9778-498-6
Deposito legal: M-
Impreso en Espafia - Printed in Spain

Imprime:

Queda prohibida, salvo excepcion prevista en la Ley, cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacién publica y
transformacion de esta obra sin contar con autorizacion de los titulares de la propiedad intelectual. La infraccion de los derechos
mencionados puede ser constitutiva de delito contra la propiedad intelectual (Art. 270 y ss. Cédigo Penal). El Centro Espaifiol de
Derechos Reprograficos (www.cedro.org) vela por el respeto de los citados derechos.

ADVERTENCIA

Todas las actividades contenidas en este libro deben realizarse en un cuaderno aparte. Los espacios incluidos en algunas actividades son
meramente indicativos, y su finalidad, didéctica.



Presentacion

Este manual ofrece una vision global de la historia de la literatura espanola y
latinoamericana fundamentada de manera especial en la lectura e interpretacion
de los textos literarios, con el objetivo de favorecer y reforzar el uso y la practi-
ca del idioma espafiol.

Para ello, la teoria se enriquece con una amplia y cuidada seleccion de fragmen-
tos con sentido completo; todos ellos acompafiados de pautas para interpretar
con éxito desde algunas de las mejores aportaciones de le lengua espafiola a la
literatura universal, hasta las producciones mas recientes de las letras hispanicas.

Cada una de las unidades se distribuye en tres bloques de contenido:

Historia literaria. Se estudian los movimientos artisticos —caracteristicas,
autores y obras representativas— desde la Edad Media hasta la actualidad.
La literatura en espafiol se presenta en relacion con las obras mas significa-
tivas de la literatura europea y universal, especialmente en la seccion «El
lector universal».

Lecturas. Se trabajan en dos niveles: obras y fragmentos representativos de un
movimiento artistico o de un autor, y lectura guiada de obras completas.

Comentario de texto. Se practica de manera sistematica el analisis de textos,
teniendo en cuenta siempre el enfoque comunicativo de la obra literaria.
Ademas, se proponen sencillos trabajos de investigacion, en los que el
alumnado tenga que consultar manuales, enciclopedias y, especialmente,
hacer uso de las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion,
como internet.

El libro se completa con un apéndice compuesto por cinco guias de lectura en
cada volumen de algunas de las obras mas sobresalientes de las literaturas his-
panicas, y se acompana de un CD que recoge una variada y original antologia
de textos representativos de los autores estudiados, con sus correspondientes
ejercicios.
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. Espaiia, del siglo xx al xx1

. Del cambio del siglo a la Guerra Civil: marco historico

. La crisis de fin de siglo: Modernismo y generacion del 98
. El Modernismo

La generacion del 98

. El Novecentismo
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. La poesia de la Edad de Plata

a poesia en el primer tercio del siglo xx
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a prosa en el primer tercio del siglo xx
. La renovacion del relato
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. Valle-Inclan y la creacion del esperpento

. Garcia Lorca y la restauracion de la tragedia

Lecturas: José de Espronceda. Gustavo Adolfo Bécquer.
Rosalia de Castro. Duque de Rivas. José Zorrilla.
Mariano José de Larra

El lector universal: Universalidad y regionalismo en el
Romanticismo

Comentario de texto: Gustavo Adolfo Bécquer

Lecturas: Mesonero Romanos. Juan Valera.
Benito Pérez Galdos. Leopoldo Alas, «Clarin».
Emilia Pardo Bazan. Vicente Blasco Ibaiez.
Esteban Echevarria. Domingo Faustino Sarmiento.
Jorge Isaacs. Ricardo Palma. Andrés Bello.
José M.* de Heredia. José Hernandez.
José Zorrilla San Martin

El lector universal: Stendhal. Dostoievski
Comentario de texto: Leopoldo Alas, «Clarin»

Lecturas: Antonio Machado. Juan Ramén Jiménez

El lector universal: Influencia de los poetas de la América
hispana: Rubén Dario

Comentario de texto: Rubén Dario

Lecturas: Pedro Salinas. Jorge Guillén. Gerardo Diego.
Garcia Lorca. Vicente Aleixandre. Rafael Alberti.
Miguel Hernandez

El lector universal: Las literaturas hispanicas en sincronia
con las corrientes estéticas de Europa

Comentario de texto: Luis Cernuda

Lecturas: Miguel de Unamuno. Pio Baroja. Azorin.
Ramén del Valle-Inclan

EL lector universal: Grandes renovadores de la novela
contemporanea: Kafka y Proust

Comentario de texto: Pio Baroja

Lecturas: Carlos Arniches. Ramén del Valle-Inclan.
Federico Garcia Lorca

EL lector universal: Seis personajes en busca de autor,
de Luigi Pirandello

Comentario de texto: Ramon del Valle-Inclan
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Lecturas: Damaso Alonso. Blas de Otero. José Hierro.
La rehumanizacion de la poesia: Angel Gonzalez,
Claudio Rodriguez, Francisco Brines

EL lector universal: Konstantinos Kavafis, «{taca»
Comentario de texto: Gil de Biedma

Lecturas : Camilo José Cela. Miguel Delibes.
Rafael Sanchez Ferlosio

EL lector universal: Grandes renovadores de la novela
contemporanea: James Joyce y William Faulkner

Comentario de texto: Luis Martin-Santos

Lecturas: Buero Vallejo. Alfonso Sastre.
Fernando Arrabal

EL lector universal: Ionesco. Beckett
Comentario de texto: Miguel Mihura

Lecturas: Modernistas latinoamericanos. César Vallejo.
Pablo Neruda. Mario Benedetti. Octavio Paz.
Alfonso Reyes

El lector universal: Poetas modernistas brasilefios
Comentario de texto: Octavio Paz

Lecturas: Rémulo Gallegos. Miguel Angel Asturias.
Jorge Luis Borges. Julio Cortazar. Carlos Fuentes.
Mario Vargas Llosa. Guillermo Cabrera Infante.
Tomds Eloy Martinez

El lector universal: Dos novelistas brasilefios
Comentario de texto: Garcia Marquez

Lecturas: Poesia de Jaime Siles, Antonio Gamoneda,
Luis Garcia Montero, Sdnchez Robayna.
Novela de Eduardo Mendoza, Javier Marias,
Julio Llamazares. Teatro de Fernando Ferndn-Gomez,
Sanchis Sinisterra. Narrativa latinoamericana: Jaime
Bayly, P. Juan Gutiérrez, Mario Mendoza, Jorge Volpi,
Roberto Bolafio.

EL lector universal: Antonio Tabucchi
Comentario de texto: Luis Landero

Apéndice: Guias de lectura
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La novela de la inmediata posguerra: realismo existencial

a literatura espanola de los afios cuarenta estd dominada
por la angustia y el desarraigo. En el dmbito de la novela
—que se mantuvo al margen de las innovaciones experi-
mentadas en la narrativa europea y americana— podemos
distinguir tres direcciones de interés muy diverso:

La continuacion del realismo decimonénico y tradicional, cuyo prin-
cipal representante en estos afios es el vizcaino Juan Antonio Zunzune-
gui, quien denuncia la falsa moral de la burguesia bilbaina y madrilena
en ;Ay, estos hijos! y Esta oscura desbandada.

El acercamiento a la Guerra Civil desde la 6ptica de los vencedores:
es el caso de La fiel infanteria, de Rafael Garcia Serrano; Javier Mari-
7io, de Gonzalo Torrente Ballester; o la serie titulada La ceniza fue
drbol, en la que Ignacio Agusti recrea los avatares de las primeras déca-
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das del siglo desde el punto de vista de la alta burguesia catalana.

Una nueva perspectiva viene marcada por el grupo de novelas cen-
tradas en un personaje antiheroico enfrentado a una sociedad indife-
rente u hostil; se plantean temas como la amargura de la vida cotidiana,
la soledad, la frustracion y la muerte. Esta tendencia —a la que cabe
denominar realismo existencial- irrumpe en nuestro panorama narrati-
vo de la mano de dos titulos emblematicos: La familia de Pascual
Duarte (1942), de Camilo José Cela, y Nada, con la que Carmen Lafo-
ret gano en 1945 el Premio Nadal. Este mismo premio serviria en 1947
para descubrir a Miguel Delibes por La sombra del ciprés es alargada.

Autores

Conviene resaltar que en los anos cuarenta ya se dan a conocer los tres auto-
res que siguen a la cabeza de los novelistas espafioles hasta el cambio de siglo:

Camilo José Cela (Iria Flavia, La Corufia,1916-2002). Preside la evolucion de
la narrativa posterior a la Guerra Civil, pues particip6 de todas las tendencias y
ensayos de innovacion; en 1989 se le concedio el Premio Nobel de Literatura
(LECTURA 2).

Miguel Delibes (Valladolid, 1920). Ha vivido siempre en Valladolid, alejado
de los ambientes literarios convencionales. Es el gran novelista de Castilla, ade-
mas del mas constante defensor de la ecologia y el amor a la naturaleza en la
literatura espafiola actual. (LECTURA 3).

Gonzalo Torrente Ballester (El Ferrol, 1910-1999). Se inici6 como dramatur-
go con obras que no tuvieron éxito debido a su complejidad. Entre sus prime-
ras novelas destaca una original recreacion del mito del seductor en Don Juan 'y
la magnifica trilogia realista Los gozos y las sombras (1957-1962), donde se
planteaba el conflicto entre caciquismo tradicional y progreso en una Galicia
primitiva y semifeudal.

Tras La saga/fuga de ]. B. —ingeniosisima novela de corte experimental ambien-
tada en la imaginaria villa gallega de Castroforte del Baralla—, el autor siguié
publicando luego novelas en las que con fino humor revisa periodos histéricos
(Cromnica del rey pasmado), mitos e incluso la propia creacion literaria (Yo no soy
yo, evidentemente y Fragmentos del Apocalipsis).
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El pintor surrealista Antonio
Saura crecio durante la
Guerra Civil espanola. Sin
formacién académica,
comienza su carrera artistica
como autodidacta. Sus
primeras exposiciones tienen
lugar en el extranjero, donde
su arte fue reconocido antes
que en Espana, pues aqui el
clima politico no favorecia a
los artistas mas audaces. En
la imagen, «Ancestro 8».

La pagina web www.clubcul-
tura.com/clubliteratura/clu-
bescritores/torrente/ esta
auspiciada por los herederos
de Torrente Ballester. Ofrece
informacién sobre su vida vy
obra literaria, noticias de ree-
diciones, y remite también a la
Fundacién Torrente Ballester,
ubicada en Santiago de Com-
postela.
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AntoniTapies fue el fundador,
en 1948, del Grupo Dau al Set,
una de las primeras y mas
relevantes iniciativas
renovadoras del arte espanol
después de la guerra. En Ia
imagen, «Dos figuras».

La novela de los anos cincuenta: realismo social

La literatura de los afios cincuenta se preocupd por dejar constancia de los
problemas economicos y sociopoliticos del pais, siguiendo la estela de corrien-
tes como el Neorrealismo italiano —que tuvo también su vertiente cinematogra-
fica— y de una concepcion del arte, de inspiraciéon marxista, que recibio el
nombre de realismo social. Por ello, para referirse a la narrativa de estos afios
se habla de la novela social espafola. Sus limites temporales van desde 1951
(fecha de La colmena, de Cela) hasta 1962, en que se publica Tiempo de silen-
cio, de Luis Martin-Santos.

El deseo de estos autores es actuar sobre el lector con la intencién tanto de
informarle de las desigualdades e injusticias sociales como provocar en él una
«toma de conciencia» que le impulse a la accion, con objeto de modificar aquel
estado de cosas. En este sentido, se han sefialado dos tendencias bien definidas
dentro de la narrativa de caracter social: realismo objetivo y realismo critico.

Tendencias

Realismo objetivo. Mediante el «behaviorismo», conductismo o realismo
objetivo, el narrador se limita a reproducir la conducta (behaviour, en inglés)
externa de los personajes, sus movimientos y actitudes, dejando al margen cual-
quier forma de introspeccion, de manera que sea el lector el que saque sus con-
clusiones sobre la situacion de quienes aparecen en la novela. La accion,
generalmente escasa, se desarrolla a través de los abundantes dialogos, que
incorporan muchos rasgos del habla coloquial.

En esta tendencia se sitia Rafael Sanchez Ferlosio (1927), autor de la novela
objetivista por excelencia: El Jarama (1955), reproduccion fiel de la jornada
dominical que un grupo de jovenes madrilefios de clase humilde pasa a orillas
del rio que da nombre al relato. Hay que citar también los nombres de Juan
Garcia Hortelano (1927-1992), que en Nuevas amistades y Tormenta de vera-
no se centra en el pequefio mundo de la burguesia madrilefia, y Jestus Fernandez
Santos (1926-1988), quien presta su voz al medio rural leonés en titulos como
Los bravos y En la hoguera.

Realismo critico. A través del realismo critico, por el contrario, los autores
manifiestan su compromiso ideoldgico con respecto a la materia narrada, pre-
sentando una vision parcial de la realidad con la intencion de poner de relieve
las causas y los efectos de las injusticias sociales. Para ello, huyen de cualquier
complicacion formal: utilizan la narracion lineal, descripciones sencillas, [éxico
limitado e incluso ocasionales descuidos sintacticos. Los persona-
jes suelen ser el obrero explotado, el campesino esclavizado y el
patrono o terrateniente sin escripulos. Hay novelas de ambienta-
cioén urbana (La noria, de Luis Romero); ubicadas en un entorno
rural (La zanja, de Alfonso Grosso); centradas en el mundo del
trabajo (Central eléctrica, de Lopez Pacheco) o que denuncian la
superficialidad burguesa ( Juegos de manos, de Juan Goytisolo).

El cuento. En estos afos se produce también un extraordinario
auge del relato corto, que permitia a los escritores reproducir en
s6lo unas paginas un ambiente o situacion. En estas colecciones
de cuentos se encuentra lo mejor de la narrativa socialrealista,
debido a la ausencia de mensaje explicito, la variedad tematica y
lo cuidado de la expresion. Podemos destacar Cabeza rapada, de
Jesus Ferndndez Santos, y todos los cuentos de Ignacio Aldecoa,
entre los cuales se encuentran verdaderas obras maestras del
género.
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La narrativa experimental

En los afios sesenta se empezo a sentir en Espafia el despe-
gue econdémico provocado por los planes de desarrollo; ade-
mas, el creciente turismo extranjero permiti6 romper el
aislamiento en el que habia vivido la sociedad espafiola. En
el dmbito narrativo, junto al agotamiento de la formula rea-
lista, hay que destacar dos factores de indole literaria que
favorecieron la decisiva modernizacion de la novela espafola:

La novela hispanoamericana. El descubrimiento de la
narrativa hispanoamericana que se estaba escribiendo por
aquellas fechas supuso un enorme acicate para los autores
espafioles. Citemos obras como La ciudad y los perros 'y Con-
versacion en la Catedral, de Mario Vargas Llosa; Cien anos de
soledad, de Garcia Marquez; Rayuela, de Julio Cortdzar; y
Tres tristes tigres, de Guillermo Cabrera Infante. De todos
ellos nos ocuparemos mas ampliamente en la unidad 22.

Los grandes renovadores de la novela universal contempo-
ranea. Hacia los mismos afios comenzaron a ser leidas y
asimiladas en Espafia las obras de ciertos autores que cimen-
taron la renovacion de la ficcion universal en el siglo xx; de
Proust y de Kafka nos hemos ocupado ya en la unidad 6 y de
los otros dos lo haremos en la seccion «El lector universal»:

El francés Marcel Proust (1871-1922) se situd entre los primeros novelistas
del siglo XX con el ciclo narrativo En busca del tiempo perdido. Se trata de
una serie de siete novelas cuyo tema fundamental, ademas del recuerdo, es
el amor del narrador hacia Albertina. Se describe también el ocaso de un
mundo aristocratico, que perecerd indefectiblemente como consecuencia de
la convulsion producida por la Primera Guerra Mundial.

El checo de lengua alemana Franz Kafka (1883-1924) es autor de relatos en
los que la existencia de individuos normales y corrientes se ve de repente
afectada por acontecimientos insélitos o fantisticos descritos con meticulo-
so realismo, que acaban por convertir su vida en una obsesiva pesadilla. Sin
duda, su obra mds conocida y eficaz fue La metamorfosis (1913), y postu-
mas se publicaron también América, El proceso y El castillo, asi como sus
NuUMerosos cuentos.

El irlandés James Joyce (1888-1941) es quiza el mayor renovador de las téc-
nicas narrativas del siglo. Es autor de los relatos Dublineses (1914) y de las
novelas Retrato del artista adolescente (1916) y Finnegans Wake (1939),
para la que, en su afdan experimentador, llega a inventarse un lenguaje
nuevo. Su obra fundamental es Ulises (1922), considerada la novela mas
original y revolucionaria del siglo xx, que ejercié una enorme influencia.

El norteamericano William Faulkner (1897-1962) dibuja en sus obras un
imaginario condado del sur estadounidense, marcado por la presencia de lo
grotesco, lo anormal y lo macabro. Su prosa se caracteriza por un intenso
sentido lirico y una gran complejidad narrativa (desconexion del relato, sal-
tos temporales, monologos interiores alternados de varios personajes, etcé-
tera). Sus obras principales son El ruido vy la furia (1929), Mientras agonizo
(1930), Santuario (1931) y jAbsalon, absalon! (1936).
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El exilio en América

Los exiliados que partieron ha-
cia América nutrieron las univer-
sidades, crearon editoriales e
impulsaron el mundo del arte y
de la empresa en aquellos luga-
res donde se les brindé acogida.
México demostré una leal soli-
daridad ideolégica con la causa
de los republicanos espanoles
(aunque no tuviera la capacidad
de ayuda de la URSS) y hasta allf
llegaron varios cientos de miles
de refugiados. Una parte selec-
ta de esta emigracién estuvo
formada por intelectuales, cien-
tificos, médicos, abogados, in-
genieros, arquitectos, etc.

Nuevos procedimientos narrativos

Con la publicacion en 1962 de Tiempo de silencio, se generaliza entre los
novelistas espafoles el uso de una serie de recursos técnicos y expresivos de
caracter experimental, que al cabo de unos anos acabaran por alejar del género
narrativo a buen nimero de lectores, cansados de enfrentarse a textos arduos y
de dificil comprension. Resumiremos los mas significativos:

Escasa accion y, en ocasiones, desaparicion del argumento (Oficio de tinie-
blas 5, de Cela).

Indagacion reflexiva sobre los problemas que presenta la confeccion del
relato que el lector tiene en sus manos (Recuento, de Luis Goytisolo).

La division tradicional en capitulos se sustituye por secuencias, distribuidas
aparentemente de forma caprichosa (San Camilo 1936, de Cela).

Perspectivismo: los acontecimientos se presentan desde el punto de vista de
distintos personajes (Tiempo de silencio, de Martin Santos).

El espacio y el tiempo se rompen, a veces caprichosamente, mediante retros-
pecciones o anticipaciones de elementos argumentales (La saga/fuga de |.B.,
de Torrente Ballester).

Cambios en las personas gramaticales del relato: aparece el «ti» narrativo
(Cinco horas con Mario, de Delibes), mondlogos interiores cadticos, mez-
cla de estilos directo e indirecto.

Ruptura del parrafo como unidad textual, dando lugar a inacabables discur-
sos sin puntos y aparte o a brevisimas secuencias de una sola frase (Tiempo
de silencio); y ruptura también de la sintaxis, con un uso libre de los signos
de puntuacion (Reivindicacion del conde don Julian, de Juan Goytisolo).

La novela del exilio

Entre los exiliados se cuentan algunos de los grandes nombres de la novela
espafiola del siglo xx. Todos ellos poseen un vinculo fundamentalmente ideologi-
co: estan contra la dictadura y en sus obras aparecen ciertos temas recurrentes:

El recuerdo de la Espafa anterior a 1936, la anoranza de los amigos desa-
parecidos.

Reflexiones acerca de la guerra, sus causas y sus consecuencias.
La descripcion de los nuevos ambientes en los que viven.
El desdnimo ante la certeza del imposible regreso.

La imagen que se dio en la Espafia oficial de los exiliados aparecia a menudo
tergiversada, y sus libros estuvieron prohibidos por la censura.

Autores

El aragonés Ramon J. Sender (1901-1982) ya tenia una sélida obra narra-
tiva antes de la Guerra Civil. Se le puede considerar heredero de Pio Baro-
ja, tanto por su extraordinaria habilidad para narrar, como por la variedad
de sus temas y un estilo sobrio y eficaz.

Max Aub (1903-1972) es el autor de la que se considera la mejor serie
narrativa sobre la Guerra Civil, El laberinto mdgico, compuesta por seis
novelas escritas entre 1943 y 1965. Cultivo también con fortuna el relato
experimental en Jusep Torres Campalans (1958), biografia imaginaria de
un supuesto pintor amigo de Picasso, y en la coleccion de cuentos titulada
La verdadera historia de la muerte de Francisco Franco (1960).
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Al terminar el conflicto bélico, se produjo también una considerable fractura
entre los cultivadores del ensayo, agravada, en este caso, por ser éste el género
especifico del debate ideoldgico, por fuerza mds sometido que otros a la vigilan-
cia de la censura. De este modo, mientras ilustres ensayistas permanecieron en
Espafia o regresaron enseguida (Menéndez Pidal, Marafién, Damaso Alonso),
muchos tuvieron que ejercer su magisterio intelectual lejos de nuestras fronte-
ras: es el caso de Salvador de Madariaga, Américo Castro y Claudio Sanchez
Albornoz.

El ensayismo espanol de la segunda mitad del siglo XX presenta tres rasgos
generales:

El ensayo en la era de Franco

Creciente especializacion tematica, que permite a sus autores situarse a la
vanguardia de sus respectivas disciplinas.

Renovacion terminoldgica, que —en casos como la filosofia o la ciencia—
ensancho las posibilidades expresivas del espafiol.

El hecho de que buena parte de los exiliados se refugiara en Hispanoaméri-
ca produjo un nuevo y singular acercamiento entre las culturas de ambos
lados del Atlantico.

Temas

En los afios posteriores a la Guerra Civil, el ensayismo espafiol —al margen de
haberse escrito dentro o fuera de Espafia— se orienta hacia ciertas cuestiones que
permiten la siguiente clasificacion:

Reflexion historica. La labor de Ramon Menéndez Pidal (1869-1968) como
investigador de la historia, la literatura medieval y los origenes de la lengua
espafiola se complet6 con la fundacion del Centro de Estudios Historicos, de
donde salieron varias promociones de eminentes filologos e historiadores. El
propio don Ramon escribio, a partir de los afios cuarenta, importantes ensayos
de interpretacion historica; sin embargo, resultd especialmente significativa la
polémica en torno a la identidad esencial de la nacion espafnola que mantuvie-
ron dos de sus mejores discipulos, ambos exiliados.

Todo empez6 cuando Américo Castro (1885-1972) publicé en 1948
Esparia en su historia (luego titulada en sucesivas ediciones La realidad
histérica de Espana), donde defiende que la nacion espafola surge en
la Edad Media como la confluencia de tres castas y tres religiones:
judios, moros y cristianos; a medida que avanza la Edad Media éstos
ultimos ejercieron un predominio que configuraria la realidad hist6ri-
ca nacional, marcada por la supremacia de la fe frente a los contenidos
racionales de la cultura, el escaso cultivo de la ciencia y la importancia
de los contenidos imaginativos y magicos.

Las tesis de Castro fueron contestadas con apasionamiento y
exhaustiva documentacion por el historiador Claudio Sanchez Albor-
noz (1893-1984) a través de los dos tomos de Espasia, un enigma his-
torico (1957). Alli defiende que la formacion de Espaiia fue el resultado
de un proceso de sucesivas incorporaciones de reinos y tierras, en el
que —ademas del papel preponderante de Castilla y la civilizacion cris-
tiana— hay que subrayar la ausencia de feudalismo, dado que la repo-
blacién dio lugar en ambas Castillas a «islotes de hombres libres»,
agrupados en concejos y municipios. Américo Castro.
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Ramoén Menéndez Pidal.

Otros historiadores relevantes de generaciones posteriores fueron Jaime
Vicens Vives, pionero de la tendencia a analizar la historia desde perspectivas
socioecondmicas, y José Antonio Maravall, quien integré la historia politica en
la realidad social de cada periodo.

Escuela filologica espafiola. De nuevo hay que remontarse a la figura de
Menéndez Pidal para encontrar el origen del amplio grupo de filélogos e inves-
tigadores que modernizaron el estudio de la lengua y la literatura espafolas;
citemos los nombres de Emilio Garcia Gomez, Juan Corominas, Rafael Lapesa
o Samuel Gili Gaya. Mencion especial merecen los nombres de Amado Alonso
(1896-1952) y Damaso Alonso (1898-1990) por su labor investigadora en torno
a aspectos concretos de la historia de la lengua y la introduccion en Espafia de
una nueva forma de analizar la obra literaria: la estilistica.

Ensayo cientifico. La figura del eminente neur6logo Santiago Ramoén y Cajal
(1852-1934) Premio Nobel de Medicina y autor de interesantes ensayos huma-
nisticos, sirvid de ejemplo a una constelacion de médicos y cientificos dedicados
con fortuna a la reflexion historica vy literaria. El mds importante de todos fue
Gregorio Marafion (1887-1960), que, junto a los ensayos de interpretacion de
personajes literarios e historicos, escribié libros de indole cientifica como Tres
ensayos sobre la vida sexual o Las ideas biolégicas del Padre Feijoo. Hay que
citar también los nombres de los psiquiatras Juan José Lopez Ibor y Juan Rof
Carballo y el médico Pedro Lain Entralgo.

Ensayo filosofico. El magisterio de Ortega y Gasset se dejo notar en un nutri-
do grupo de discipulos que desarrollaron o completaron la multitud de sugeren-
cias intelectuales del filosofo madrilefio. Destaquemos los nombres de José Gaos,
José Ferrater Mora, autor de un util Diccionario de Filosofia, y Maria Zambra-
no (Malaga 1907-1991), que ha indagado sobre los problemas de la creencia, el
alma, la divinidad vy las relaciones del lenguaje poético con la filosofia. Vale la
pena citar sus libros El hombre y lo divino (1955) y Claros del bosque (1978);
la dimension literaria de su obra —tanto en la forma como en el contenido— la
hicieron acreedora en 1988 al Premio Cervantes de las letras espafiolas.

En este elegante fragmento se trata un asunto de suma importancia en el pen-
samiento de Maria Zambrano, el acto de escribir, presente de forma continua-
da en toda su produccion filoséfica desde este primer articulo de 1934, «Por qué
se escribe», hasta los fragmentos filos6fico-poéticos sobre a la palabra que com-
ponen Claros del bosque.

Escribir es defender la soledad en que se esta; es una accion que sélo brota desde un ais-
lamiento afectivo, pero desde un aislamiento comunicable, en que, precisamente, por la
lejania de toda cosa concreta se hace posible un descubrimiento de relaciones entre ellas.
El escritor sale de su soledad a comunicar el secreto. Luego ya no es el secreto mismo
conocido por él lo que colma, puesto que necesita comunicarle. ;Serd esta comunica-
cion? Si es ella, el acto de escribir es sélo medio, y lo escrito, el instrumento forjado. Pero
caracteriza el instrumento el que se forja en vista de algo, y este algo es lo que le pres-
ta su nobleza y esplendor.

MARIA ZAMBRANO

-

Dentro de Espana hay que mencionar la incansable labor del vallisoletano
Julian Marias (1914-2005), discipulo aventajado y comentarista de Ortega y
Gasset, autor de una famosa Historia de la filosofia, estudioso de los principales
hitos de la historia intelectual espafiola y, en los ultimos afos, defensor de una
idea de Espafa como nacién de naciones con solida entidad cultural e historica.



1. CAMILO JOSE CELA
2. MIGUEL DELIBES
3. RAFAEL SANCHEZ FERLOSIO

La Espana interior de La colmena

Personalidad desbordante, caricter tan original como controverti-
do y un dominio asombroso de la lengua espafiola castiza convirtie-
ron a Camilo José Cela (1916-2002) en una figura cuya popularidad
excedia con mucho el ambito estrictamente literario. No obstante, su
dominio de la prosa hace de él un verdadero clasico del siglo xx.

Narrativa

Como novelista, Cela se inicia con La familia de Pascual Duarte,
relato autobiografico de un campesino extremefio que, antes de ser
ajusticiado, recuerda su trigica existencia, marcada por la miseria y
la violencia. En esta novela —que orient6 la mirada de los novelistas
hacia la realidad inmediata— muestra ya su aficiéon a reflejar con
absoluta impasibilidad los aspectos mas sordidos de la existencia
(violencia, sexo, miseria), dando lugar a una corriente narrativa que
recibird el nombre de tremendismo.

En los afios siguientes publica Cela titulos asimilables al realismo
critico (La colmena), a tendencias experimentales (Oficio de tinie-
blas 5, San Camilo 1936), para acabar reiterando un modelo narra-
tivo —implicito ya en La colmena— que puede sintetizarse con los
rasgos siguientes:

Protagonismo colectivo; escasa atencién a la psicologia de los
personajes, a menudo convertidos —al estilo del esperpento— en
mufiecos grotescos.

Deliberado proposito de escandalizar al lector mediante la reiteracion de
situaciones en las que la violencia, el sexo en todas sus manifestaciones y el
humor negro se entrelazan de forma inseparable.

Pleno dominio del lenguaje en sus mds variados registros, siguiendo una
linea de especial cuidado de la expresion, que se remonta a Quevedo y tiene
su antecedente inmediato en Valle-Inclan.

A este esquema responden sus novelas de plenitud: San Camilo 1936, Mazur-
ca para dos muertos, Cristo versus Arizona, El asesinato del perdedor, Madera
de boj y La cruz de San Andrés, con la que en 1994 obtuvo el Premio Planeta.

La produccion literaria de Cela se completa con libros de viajes (Viaje a La
Alcarria, Del Mino al Bidasoa, Viaje al Pirineo de Lérida) que contribuirdn a
fijar esta modalidad literaria para los prosistas posteriores; colecciones de cuen-
tos, en los que con humor no exento de ternura dibuja magistralmente persona-
jes y ambientes un tanto marginales (El gallego y su cuadrilla); y una importante
vertiente como investigador de la lengua espafola, que dio lugar al divertido
Diccionario secreto, en el que explica con detalle y documenta literariamente las
llamadas palabras malsonantes de nuestro idioma.

La colmena. Hay unanimidad en considerar La colmena (1951) como la obra
maestra de Cela; desde luego es una de las mas originales desde el punto de vista
técnico, al incorporar el protagonismo colectivo —se han censado mas de dos-
cientos personajes—, y rasgos propios del realismo objetivo y del realismo criti-
co. Asi, desde el punto de vista ideoldgico, la obra presenta una vision sordida
y descarnada de la Espania de comienzos de los afios cuarenta, tefiida de mise-
ria, sumisiones humillantes y falta de esperanza.

Camilo José Cela.

La Fundacién Camilo José Ce-
la, con sede en lIria Flavia, tie-
ne una pagina con informacioén
y fotos del escritor, ademas de
puntual resena de sus activida-
des:
www.fundacioncela.com/asp
/home/home.asp
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La literatura en el cine

El opresivo ambiente de la pos-
guerra espanola —hambre, frio,
desconfianza, represiéon politica—
aparece reflejado de forma ma-
gistral en la adaptacion que Mario
Camus llevd a cabo de La colme-
na de Cela en 1982. La familia
de Pascual Duarte fue adaptada
al cine por Ricardo Franco en
1975; José Luis Gomez interpre-
t6 el papel de Pascual.

LA COLMENA

L 8BrE minatra de

Camilo José Cela i

La accion se desarrolla a lo largo de poco mas de tres dias en el Madrid de la
posguerra. En sus paginas se traza una radiografia de la vida cotidiana en una
ciudad empobrecida: la busqueda del alimento diario, el sexo como unica sali-
da para sobrevivir, los amores clandestinos, el trabajo embrutecedor, la soledad,
la insolidaridad, la resignacion; en definitiva, lo mejor y lo peor de las personas.
Desde el punto de vista temporal, la primera jornada ocupa el capitulo I (tarde),
IT (anochecer) y IV (noche); la mafiana de la segunda jornada estd en el capitu-
lo VI, y esta precedida de su tarde (IIT) y noche (V). El final se situa en la mafia-
na de tres o cuatro dias después. He aqui un fragmento de la parte sexta:

Dofa Rosa madruga bastante, va todos los dias a misa de siete.

Doia Rosa duerme, en este tiempo, con camison de abrigo, un camisén de franela
inventado por ella. Dofa Rosa, de vuelta de la iglesia, se compra unos churros, se mete
en su Café por la puerta del portal —en su Café que semeja un desierto cementerio, con
las sillas patas arriba, encima de las mesas, y la cafetera y el piano enfundados, se sirve
una copa de ojén, y desayuna.

Dofa Rosa, mientras desayuna, piensa en lo inseguro de los tiempos; en la guerra
que, iDios no lo hagal, van perdiendo los alemanes; en los camareros, el encargado, el
echador, los musicos, hasta el botones, tienen cada dia mas exigencias, mas pretensio-
nes, mas humos.

Dofa Rosa, entre sorbo y sorbo de ojén, habla sola, en voz baja, un poco sin sentido
y a la buena de Dios.

—Pero quien manda aqui soy yo, jmal que os pese! Si quiero me echo otra copa y no
tengo que dar cuenta a nadie.Y si me da la gana, tiro la botella contra un espejo. No lo
hago porque no quiero.Y si quiero, echo el cierre para siempre y aqui no se despacha un
café ni a Dios.Todo esto es mio, mi trabajo me costé levantarlo.

Doia Rosa, por la manana temprano, siente que el Café es mas suyo que nunca.

El Café es como el gato, s6lo que mas grande. Como el gato es mio, si me da la gana
le doy morcilla o lo mato a palos.

*

Don Roberto Gonzalez ha de calcular que, desde su casa a la Diputacion, hay mas
de media hora andando.

Don Roberto Gonzalez, salvo que esté muy cansado, va siempre a pie a todas par-
tes. Dando un paseito se estiran las piernas y se ahorra, por lo menos, una veinte a dia-
rio, treinta y seis pesetas al mes, casi noventa duros al afo.

Don Roberto Gonzdlez desayuna una taza de malta con leche bien caliente y media
barra de pan. La otra media la lleva, con un poco de queso manchego, para tomarsela a
media manana.

Don Roberto Gonzélez no se queja, los hay que estén peor. Después de todo, tiene
salud, que es lo principal.

*

El nifo que canta flamenco duerme debajo de un puente, en el camino del cemen-
terio. El nino que canta flamenco vive con algo parecido a una familia gitana, con algo
en lo que, cada uno de los miembros que la forman, se las agencia como mejor puede,
con una libertad y una autonomia absolutas.

El nifo que canta flamenco se moja cuando llueve, se hiela si hace frio, se achicha-
rra en el mes de agosto, mal guarecido a la escasa sombra del puente: es la vieja ley del
Dios del Sinai.

El nino que canta flamenco tiene un pie algo torcido; rodé por un desmonte, le
dolié mucho, anduvo cojeando algun tiempo...

CamiLo Jost CELA, La colmena, Noguer



Viaje a La Alcarria. Cela llev6 a cabo un viaje por la comarca de La Alcarria
(provincia de Guadalajara) entre el 6 y el 15 de junio de 1946; durante el reco-
rrido tomé unos apuntes que darian lugar luego a esta obra, con la que revita-
liz6 de forma sustancial la literatura de viajes, ademas de componer algunas de
las mds bellas paginas de la prosa espanola contemporanea. En el libro encon-
tramos tres ingredientes, que se repetiran luego en los otros titulos del autor:

Descripcion del paisaje, monumentos y costumbres de la zona.
Presentacion de personajes, germen de posibles relatos.

Interiorizacion de paisaje y figuras por parte del viajero-narrador.

Escrito todo ello con una elocucion tersa, particularmente cuidada, pero
abierta a las expresiones coloquiales. El fragmento seleccionado corresponde al
capitulo «Del arroyo de la Soledad al arroyo Empolveda».

Después el viajero charla un rato con Elena y con Maria. Elena y Maria son dos chi-
cas trabajadoras, honestas, sanas de cuerpo y de alma, complacientes, risuefias, muy
guapas; en Pareja todas las mujeres son muy guapas. Elena y Maria son, sin duda, un
buen partido para cualquiera. A Elena le gusta la cocina y a Maria, los nifos. A Elena le
gustan los hombres morenos y a Maria, los rubios. A Elena la gustan los bailes en la plaza
y a Maria, los paseos por la vega. A Elena le gustan los perros y a Maria, los gatos. A Elena
le gusta el cordero asado y a Maria, la tortilla francesa. A Elena le
gusta el café y a Maria, no. A Elena le gusta leer el periddico y a Maria,
no:a Maria le gusta leer novelas donde se diga que una muchachita
campesina, que era bellisima, se casa con un duque joven y hermo-
so, y tienen muchos hijos, y viven felices, y encienden la chimenea
por el invierno, y abren los balcones de par en par, por el verano.

El viajero, mientras oye hablar a Elena y a Maria, piensa, deleito-
samente, en la poligamia. Hace buena temperatura y el estémago
estd lleno de nobles y antiguos manjares, de bocados histéricos y
vetustos como campos de batalla. Si no fuera porque se ha propues-
to -y no hay, o no debe haber, quien lo apee de la burra- no dormir
nunca dos dias seguidos en un mismo pueblo, el viajero hubiera sen-
tado sus reales en Pareja, en la fonda de la plaza, y no se hubiera
movido de alli en los dias de su vida. Hay, a veces, temibles sensacio-
nes de bienestar capaces de derribar montanas; contra ellas hay que
luchar con valor, como contra un enemigo. Después, cuando pasa el
tiempo, se nota como una gotita de acibar en el corazoén...

CamiLo Jost CELA, Viaje a La Alcarria, Espasa Calpe

acibar: jugo amargo

I
1. Resume el tema del texto de La colmena; ;qué im- ¢;Como interpretas la repeticion del nombre de cada
presion te produce la cotidiana existencia de estos personaje al comienzo de todos los parrafos?

tres personajes? ;En qué clase social situarias a
cada uno? Subraya y comenta las expresiones colo-
quiales que aparecen en el texto. 4. Senala en el texto de Viaje a La Alcarria las partes
narrativas y las descriptivas. Identifica los ingredien-
tes de los libros de viajes de Cela, mencionados al
comienzo.

3. Define con frases breves a Elena y a Maria.

2. Observa la estructura del fragmento; a partir de ella,
trata de explicar el titulo de la novela: La colmena.
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La literatura en el cine

La actriz Ana Mariscal dirigi6 en
1963 una version de EI camino
de Delibes, centrandose en las
vivencias cotidianas de una pe-
quefna comunidad rural. De au-
téntica obra maestra cabe
definir la pelicula que Mario Ca-
mus rodd en 1984 a partir de
Los santos inocentes, con in-
terpretaciones memorables de
Francisco Rabal y Alfredo Landa.

Delibes y los tiempos modernos

Miguel Delibes (Valladolid, 1920) es probablemente uno de los novelistas
contemporaneos mas leidos y apreciados por un publico amplio, debido a la cer-
cania de los asuntos tratados y a la transparencia de su estilo; ademas de que
buena parte de sus novelas han sido adaptadas al cine.

Temas

Tras ganar el premio Nadal en 1947 con La sombra del ciprés es alargada,
Delibes desarrolla una carrera literaria en la que se repiten una serie de temas:

Ambientes rurales o provincianos, reflejados con exactitud, complicidad o
critica tolerante y constructiva (Diario de un cazador, Diario de un jubilado).

Contraposicion entre la vida sencilla y auténtica del campo, frente al pro-
greso incontrolado o la deshumanizacion de la ciudad (E!l disputado voto
del seiior Cayo).

Busqueda de la autenticidad por parte de una serie de personajes principa-
les, que deberdn seguir un camino propio frente a los que quieren apartar-
les de él (El camino, Cinco horas con Mario).

Critica frente a la hipocresia y las injusticias sociales (Los santos inocentes).

Mencion especial merece su reciente y unica incursion en el subgénero de
la novela historica con El hereje (1998), espléndido canto a la tolerancia y a la
libertad de conciencia. Su argumento se centra en la figura de Cipriano Salcedo,
que se vera implicado en el historico Auto de Fe de Valladolid, por el que fue-
ron ejecutados, a manos de la Inquisicion, los integrantes del foco luterano de
la capital castellana.

Estilo

En cuanto al estilo, los libros de Delibes destacan por la sencillez compositi-
va, y la sobriedad y depuracion en el lenguaje, caracterizado por el uso de un
léxico de rancio sabor, procedente del mundo rural, con términos a punto de
desaparecer, que contrastan con el habla uniforme e imprecisa de los jovenes
urbanos. No obstante, el narrador vallisoletano rindié también tributo a los
nuevos procedimientos narrativos, con titulos como Cinco horas con Mario
(1966) o Pardbola del ndufrago (1969), aunque en sus obras posteriores volvie-
ra a esos modos tradicionales de novelar que tan bien domina.

Miguel Delibes.
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El camino (1950). En El camino desarrolla Delibes uno de los temas domi-
nantes en la literatura y en la vida de la Espafia de postguerra: la emigracion del
campo a la ciudad. Se cuentan las historias que forman la vida cotidiana de un
pequeiio pueblo al norte de Castilla: la noche antes de marchar interno a la capi-
tal para iniciar el bachillerato, Daniel el Mochuelo pasa revista a su vida en la
aldea, presidida por las aventuras con sus amigos Roque el Mo7iigo y German
el Tifioso. La narracion gira en torno al acceso a la experiencia: desde la inge-
nuidad infantil hasta el descubrimiento paulatino de la dura realidad de la exis-

tencia diaria.

Su padre entendia que esto era progresar; Daniel el Mochuelo no lo sabia exacta-
mente. El que él estudiase el Bachillerato en la ciudad podia ser, a la larga, efectivamen-
te, un progreso. Ramén, el hijo del boticario, estudiaba ya para abogado en la ciudad, y
cuando les visitaba durante las vacaciones, venia empingorotado como un pavo real
y les miraba a todos por encima del hombro;incluso al salir de misa los domingos y fies-
tas de guardar, se permitia corregir las palabras que don José, el cura, que era un gran
santo, pronunciara desde el pulpito. Si esto era progresar, el marcharse a la ciudad a ini-
ciar el Bachillerato, constituia, sin duda, la base de este progreso.

Pero a Daniel el Mochuelo le bullian muchas dudas en la cabeza a este respecto. El
creia saber cuanto puede saber un hombre. Leia de corrido, escribia para entenderse y
conocia y sabia aplicar las cuatro reglas. Bien mirado, pocas cosas mas cabian en un
cerebro normalmente desarrollado. No obstante, en la ciudad los estudios de Bachille-
rato constaban, segun decian, de siete afios y, después, los estudios superiores, en la Uni-
versidad, de otros tantos afos, por lo menos. ;Podria existir algo en el mundo cuyo
conocimiento exigiera catorce afos de esfuerzo, tres mas de los que ahora contaba

Daniel?

MiGUEL DELIBES, El camino, Destino

Cinco horas con Mario (1966). Esta novela marca una nueva
etapa en la narrativa de Delibes: de un lado, muestra su dominio
de las modernas técnicas de novelar; del otro, evidencia un senti-
do critico mas profundo y mayor compromiso con la realidad
social del momento.

La obra arranca con el fallecimiento de Mario, catedratico de
Instituto de mediana edad en una ciudad de provincias. En la
obra se recoge la esquela con los datos circunstanciales de su
muerte e inicialmente asistimos al duelo, las visitas y los pésames.

Sin embargo, el grueso de la obra estd formado por una parte
central —a la que pertenece el fragmento que vamos a leer— cen-
trado en las cinco horas en las que la viuda (Carmen) vela el cada-
ver, al tiempo que rememora, mediante un largo soliloquio, los
anos pasados en comun, dejando entrever las profundas diferen-
cias ideoldgicas y humanas que existian entre ambos. Ella es una
mujer conservadora, hija de buena familia, mientras que ¢l es un
cristiano progresista que vivié muchos problemas por su caracter
inconformista frente a la sociedad de la época.

La obra se cierra con el traslado final del féretro. Estamos ante
el titulo mas popular de Delibes, del que se realizé también una
espléndida adaptacion teatral.

Portada de Cinco horas con Mario.

" Miguel Delibes |

P

Cinco horas
con Mario
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...Y lo peor es que tu hijo viene con las mismas mafas, ya le oiste ayer, xmama,
esos son convencionalismos estupidos» date cuenta, pero de malos modos, ;eh?,
menudo sofocén, media hora llorando en el bafio, te lo prometo, sin poder salir.
Luego dices, prefiero yo mil veces a Menchu, con toda su vagancia, que a estos
jovencitos, que no sé si la Universidad o qué, pero salen todos medio rojos, sin la
menor consideracion, que Menchu, estudie o no, por lo menos, es décil,y mal que
bien, aprobara la revalida de cuarto, tenlo por seguro,y ya esta bien, que una chica
no debe saber més, Mario, hay que darla tiempo de ser mujer, que a fin de cuentas es
lo suyo. Después de todo, el bachillerato elemental es hoy mas que el bachillerato de
nuestro tiempo, Mario, dénde va, y de que pase el luto, la nifia se lucird, y como es moni-
lla y tiene mano izquierda, no le faltard un enjambre alrededor, y si no, al tiempo, que
de algo ha de servirme la experiencia y ya me preocuparé yo de que acierte a elegir,
ella es ddcil y desde chiquitina no se compra un alfiler sin consultarme. Tt diras, ya
lo sé, que estrangulo su personalidad, que me pones mala, grandisimo alcornoque,
porque si personalidad es negarse a llevar luto por un padre o faltar al respeto a una
madre, yo no quiero hijos con personalidad, ya lo sabes, con la tuya he tenido bastan-
te, que mis ideas no son tan malas, después de todo, y , 0 poco valgo, o mis ideas han
de ser las de mis hijos, que hasta al insolente de Mario pienso meterlo en cintura,
dyelo bien, y si quiere pensar por su cuenta, que lo gane y se vaya a pensar a otra
parte, que mientras viva bajo mi techo, los que de mi dependan han de pensar
como yo mande. No te rias, Mario, pero una autoridad fuerte es la garantia del
orden, acuérdate de la Republica, no es que yo me lo invente, aqui y en todas par-
tes,y el orden hay que mantenerle por las buenas o por las malas. O se es, 0 no se
es, que diria la pobre mama.

MiGueL DeLiges, Cinco horas con Mario, Destino

revalida de cuarto: las ensefianzas medias de la época duraban siete afos. Se componian
de bachillerato elemental (cuatro afos) con revalida (examen de grado) y bachillerato
superior (tres afos). Durante un tiempo hubo una revalida en sexto, antes de pasar el curso
Preuniversitario

T T e -

1. Resume el tema del texto de EI/ camino. ;Compartes cacion de los hijos para ensartar luego opiniones
la tesis de Delibes con respecto al progreso y al sen- sobre asuntos muy diversos: enuméralos y resume
tido de la vida? Justifica tu respuesta. Comenta el criterio de la protagonista sobre cada uno de ellos.
como se manifiesta el ancestral tépico del menos-
precio de corte y alabanza de aldea. 4. El gran acierto de Cinco horas con Mario radica en la

habilidad del autor para captar los mas variados

2. El fragmento muestra un uso preciso del estilo indi- registros de la lengua oral. Subraya y comenta aqué-
recto para acercarnos al pensamiento de Daniel El llos que mas te hayan llamado la atencion.
Mochuelo. Intenta meterte en su personalidad para
reproducir sus ideas en estilo directo y primera per- 5. El tono coloquial del texto se muestra en la forma
sona. Puedes empezar: «Desde luego, esta bien que agramatical de algunas construcciones, como
mi padre quiera que yo sea algo mas que un quese- «Mario, dénde van». Identifica otros ejemplos de in-
ro, sin embargo...». correcciones lingtisticas, como leismo, etc.

3. Uno de los rasgos de la personalidad de Carmen, en 6. Comenta las posturas —en algln sentido, contra-
Cinco horas con Mario, es su superficialidad, que le puestas— que en uno y otro texto se evidencian con
lleva a pasar de un tema trascendente a otro con respecto a la formacion académica y humana de los
extraordinaria ligereza. Empieza hablando de la edu- hijos.
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El realismo objetivo de El Jarama

La concesién en 1955 del Premio Nadal a Rafael Sanchez Ferlosio (Roma,
1927) por El Jarama marcé un hito importante en la evolucion de la novela de
postguerra. El autor —que habia publicado en 1951 Industrias y andanzas de
Alfanhui, relato de aventuras fantasticas — se aplica ahora contar la ordinaria jor-
nada dominical de once jovenes excursionistas madrilefios a orillas del Jarama.

Los personajes juegan, comen, beben, pero sobre todo hablan; estos didlogos,
reproducidos de forma fidelisima, muestran la falta de ilusiones, la inconscien-
te alienacion en la que todos han caido, lo que les lleva a un aburrimiento vital
expresado tanto en sus gestos como en lo simple y primario de sus opiniones o
sentimientos, mediante un lenguaje coloquial captado con maestria. El habla
ramplona y vulgar de los personajes contrasta con la belleza de las descripcio-
nes que realiza el narrador en las partes no dialogadas del libro. De esta forma,
sin tomar nunca partido, Ferlosio pone ante los ojos del lector la pobreza men-

tal de una parte de la juventud espafola de la época. Rafael Sanchez Ferlosio.
Paulina le dio en el hombro a Sebastian. Ahora un retazo de luna revelaba de nuevo, en la som-
—iMira qué luna, Sebas! bra, las aguas del Jarama, en una rafaga de escamas fosfores-
El se incorporé. centes, como el lomo cobrizo de algun pez.
—Ah, si; debe ser luna llena. RAFAEL SANCHEZ FERLOSIO, El Jarama, Destino

-Lo es; se ve a simple vista. Parece, ;no sabes esos plane-
tas que sacan en las peliculas del futuro?, pues eso parece,
iverdad?

-Si tu lo dices.

-Si, hombre, ;tU no te acuerdas de aquella que vimos?

-¢{Cuando los mundos chocan?

-Esa. Y que salia Nueva York toda inundada por las
aguas, jte acuerdas?

-Si; fantasias y camelos; que ya no saben qué inventar
esos del cine.

—Pues a mi esas peliculas me gustan y me agradan.

-Ya, ya lo sé que tu no concibes mas que chaladu-
ras en esa cabecita.

—-Como quieras. Pero tu ya me lo dirds, si vivimos
para entonces.

—¢Para cuando?

—Pues para entonces, el dia en que haya esos
inventos y todas esas cosas. Ya veras.

-Un jueves por la tarde —se refa—. Peor chica, no
te calientes la cabeza, que te va a dar fiebre. Pues anda
que no le sacas poco jugo tu también a las ocho o diez
pesetas que te cuesta la entrada.

Sebas miré hacia atras; anadié:

—-Mira, mejor serd que vayamos a ver lo que estan
haciendo esos tres calamidades.

1. Resume con tus propias palabras lo que sucede en 2. Alaluz de lo que en estas lineas comentan los prota-

el texto. ¢En cual de las dos modalidades del realis- gonistas, resume tus conclusiones acerca de su per-
mo social situarias este fragmento: en el objetivismo sonalidad y circunstancia vital. Explica las razones
o en el realismo critico? Justifica la respuesta. por las que te resultan simpaticos o desagradables.
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James Joyce.

Grandes renovadores de la novela contemporanea

James Joyce (1882-1941)

James Joyce, escritor irlandés reconocido mundialmente como uno de los mas
influyentes del siglo XX, naci6 en un suburbio de Dublin, en el seno de una fami-
lia catélica. Joyce se matricul6 en el University College para estudiar lenguas.
Alli comenzo a interesarse por la gramatica comparada.

En 1904 conoce a Nora Barnacle, una camarera de la que se enamoré y con
la que compartié su vida. Con ella emprendié un largo periplo por Europa.
Vivieron primero en Suiza y luego en el norte de Italia. Al estallar la Primera
Guerra Mundial volvieron a Suiza, donde el escritor vivié pobremente junto a
su compaiiera y sus dos hijos. A comienzos de los afios veinte, ya como escritor
reconocido, Joyce se instala en Paris con su familia.

Con Ulises (1922), la novela mas original y revolucionaria del siglo xx, le
lleg6 su consagracion literaria. En ella se cuenta la vida que durante un dia cual-
quiera lleva en Dublin un hombre sin importancia: Leopold Bloom. Para narrar
el acontecer de Bloom, Joyce emplea una variada gama de originales técnicas
novelescas: mondlogo interior semi-irracional, parodia de variados esquemas
literarios y férmulas expresivas, mezcla de didlogos entre distintos personajes,
insercion de anuncios o titulares de prensa y un lenguaje cuajado de arcaismos,
cultismos, onomatopeyas, vulgarismos e incluso juegos fonéticos intraducibles.

Reproducimos un ejemplo de monélogo interior de Joyce: al final de Ulises,
la mujer de Bloom, mientras lo espera de noche en la cama, recuerda momentos
de su juventud en Gibraltar; observa la ausencia total de puntuacion, efecto
mediante el que se intenta reproducir el flujo libre del pensamiento:

nas como gigantes enormes y el agua hirviéndoles por todas partes y saliéndoles por
todos lados como el final La vieja y dulce canciéon de amor los pobres hombres que tie-
nen que andar fuera toda la noche lejos de sus mujeres y familias en esas maquinas asa-
das sofocantes fue hoy me alegro de haber quemado la mitad de esos recortes viejos
del Freeman y Photo Bits dejando cosas asi tiradas por ahi se estd volviendo muy des-
cuidado y tiré todas las demas por el W.C. le haré que me los corte manana en vez de
tenerlos ahi hasta al aflo que viene para sacar unos pocos peniques por ellos donde esta
el periodico de enero pasado y todos esos gabanes viejos que saqué en un lio del reci-
bidor dando al sitio mas calor del que tiene la lluvia fue estupenda precisamente des-
pués de mi primer suefio creia que iba a ponerse como Gibraltar Dios mio qué calor alli
antes de que llegara el levante negro como la noche y el pefién levantdndose en él
como un gigante enorme comparado con su montana de las 3 rocas que se creen que

es tan grande.
.--"I""-"

JamEs Jovce, Ulises, Catedra




Literatura social en Estados Unidos: la generacion perdida

En la llamada generacion perdida se incluyen una serie de novelistas ameri-
canos que destacaron entre 1920 y 1940. A partir del pesimismo sobre la con-
dicion humana que sigui6é a la Primera Guerra Mundial, tienen en comun su
interés por la problematica social, por lo que sus novelas se centran en la socie-
dad norteamericana de su época y reflejan con dureza temas como el racismo.
Fueron, a la vez, grandes innovadores técnicos y cuidaron especialmente los
aspectos estilisticos.

En el periodo de entreguerras y la Gran depresion de 1929 sobresalieron figu-
ras de la talla de Ernest Hemingway, F. Scott Fitzgerald, John Dos Passos o
William Faulkner.

William Faulkner (1897-1962): El ruido y la furia

Faulkner naci6 en New Albany (Mississippi), aunque se cri6 en las cercanias
de Oxford, en el seno de una familia tradicional surena. El estadounidense —Pre-
mio Nobel de literatura (1949)- sigue la tradicion experimental de novelistas William Faulkner.
europeos como James Joyce o Marcel Proust.

Con El ruido y la furia (1929), entr6 a formar parte del reducido grupo de
grandes renovadores de la narrativa contemporanea. La novela cuenta la ruina
de la ultima generacion de una antigua y tradicional familia del Sur de Estados
Unidos, los Compson, formada por generales, gobernadores y hacendados.

Aqui aparecen ya algunos de los rasgos que definiran su escritura: frecuentes
vaivenes temporales; omision del hecho clave, pero detallada resena de sus ante-
cedentes y consecuentes; cambios de punto de vista narrativo; ausencia de efu-
siones sentimentales por parte de los personajes; viveza extraordinaria en los
dialogos; una personalisima y entrafiable vision de las relaciones entre blancos
y negros, asi como una especial habilidad para encontrar la comparacién exac-
ta al describir el conflicto intimo de los personajes.

Quentin, que amaba no el cuerpo de su hermana, sino alguiin concepto de honor fami-
liar y (él lo sabia bien), temporalmente suspendido en la fragil y diminuta membrana
de su virginidad, semejante al equilibrio de una miniatura en la inmensidad de la
esfera terrestre sobre el hocico de una foca amaestrada. Quien amaba, no la idea del
incesto que no cometeria, sino algun presbiteriano concepto de su eterno castigo: él
y no Dios, podria arrojarse a si mismo y a su hermana al infierno, donde eternamen-
te podria protegerla y cuidarla para siempre jamas, invulnerable ante las llamas
inmortales. El, que sobre todas las cosas amaba la muerte, y que quiza sé6lo amaba
alamuerte,amd y vivié con deliberada y pervertida curiosidad, tal y como ama un
enamorado que deliberadamente se reprime ante el prodigioso cuerpo compla-
ciente, dispuesto y tierno de su amada, hasta que no puede soportarlo y enton-
ces se lanza, se arroja, renunciando a todo, ahogandose.

WiLLIAM FAULKNER, El ruido y la furia, en www.epdlp.com

n El fragmento del mondlogo de Joyce carece de puntuacién. Intenta puntuarlo
para ayudarte en su lectura. Léelo después en voz alta.

Ejercitate en la técnica del mondlogo interior escribiendo un breve texto en el
que relates un pequeno episodio de tu vida cotidiana (tu itinerario hacia clase,
un problema con tu hermano o un amigo, etc.) sin puntuacidon ni mayusculas y
contando con algo de desorden los acontecimientos.

Formula en una linea el tema del fragmento de Faulkner.

ﬂ ¢En qué crees que se basa el conflicto intimo de Quentin?
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|||I||||| Luis Martin-Santos

I

Tiempo de silencio

iAlli estaban las chabolas! Sobre un pequefio monticulo en
que concluia la carretera derruida, Amador se habia alzado
—como muchos afos atras Moisés sobre un monte mas alto-
y sefalaba con ademdn solemne y con el estallido de sus
belfos gloriosos el vallizuelo escondido entre dos montaias
altivas, una de escombrera y cascote, de ya vieja y expoliada
basura ciudadana la otra (de la que la busca de los indigenas
colindantes habia extraido toda sustancia aprovechable
valiosa o nutritiva) en el que florecian, pegados los unos a
los otros, los soberbios alcazares de la miseria. La limitada
llanura aparecia completamente ocupada por aquellas oni-
ricas construcciones confeccionadas con maderas de emba-
laje de naranjas y latas de leche condensada, con ldminas
metalicas provenientes de envases de petréleo o de alqui-
trdn, con onduladas uralitas recortadas irregularmente, con

de bosques muy lejanos, con trozos de manta que utilizé en
su dia el ejército de ocupacion, con ciertas piedras graniticas
redondeadas en refuerzo de cimientos que un glaciar cua-
ternario aportd a las morrenas gastadas de la estepa, con
ladrillos de «gafa» uno a uno robados en la obra y traidos en
el bolsillo de la gabardina, con adobes en que la fragil paja
hace al barro lo que lo que las barras del hierro al cemento
hidraulico, con trozos redondeados de vasijas rotas en litar-
gicas tabernas arruinadas, con redondeles de mimbre que
antes fueron sombreros, con cabeceras de cama estilo impe-
rio de las que se han desprendido ya en el Rastro los latones,
con fragmentos de la barrera de una plaza de toros pintados
todavia de herrumbre o de sangre, con latas amarillas escri-
tas en negro del queso de la ayuda americana, con piel
humana y con sudor y lagrimas humanas congeladas.

alguna que otra teja dispareja, con palos torcidos llegados Luis MARTIN-SANTOS, Tiempo de silencio, Seix-Barral

. . El autor y su obra
La literatura en el cine

Tiempo de silencio marc6 un cambio de rumbo en la novela espafola poste-
rior a la Guerra Civil. Publicada en 1962 por el psiquiatra Luis Martin-Santos,
con ella se inaugura el periodo de renovacion técnica que permitié a la narrativa
nacional ponerse a la altura de lo que se escribia fuera de nuestras fronteras.

La obra toca un tema cercano a los planteamientos noventayochistas: la ani-
quilacion del proyecto vital del protagonista a causa de una serie de circunstan-
cias directamente achacables a la realidad de Espana. Para ello, Martin-Santos
se vale de un argumento nada original: Pedro es un médico joven, dedicado a la
investigacion, que se ve casualmente involucrado en un aborto clandestino,
consecuencia de un incesto, provocado, a su vez, por el hacinamiento de las cha-
bolas; viene luego la persecucion policial, la venganza y la muerte de su novia.

A diferencia de lo que ocurria en la novela social, aqui el autor no toma par-
tido a favor de nadie, sino que todos sin excepcion se ven sometidos a su criti-
ca devastadora y ultra-irénica.

Para que entiendas la trama de
esta novela, resulta de gran uti-
lidad ver la excelente version lle-
vada a cabo por Vicente Aranda
en 1986 de Tiempo de silen-
cio. Imanol Arias y Victoria Abril
brillan especialmente en medio
de un gran reparto.

Busca en el texto ejemplos donde se manifieste la ironia del autor.

Tema e ideas

El texto recrea el momento en que Pedro —acompanado de Amador— acude al
barrio donde vive quien les vende las ratas que permiten las investigaciones en
el laboratorio. Para describir la vision desde un monticulo del conglomerado de
chabolas, el narrador —haciendo gala de su omnipresente ironia— se remonta a
la mitica escena de Moisés contemplando desde un alto la tierra prometida.

Verifica y documenta en la Biblia o en un libro de historia sagrada a qué escena
de la vida de Moisés se refiere el narrador.

Ya hemos visto como uno de los aspectos en los que reside la profunda origi-
nalidad de Tiempo de silencio es en la superacion de la division de la sociedad
en buenos (proletarios, obreros, clases humildes) y malos (burguesia, patronos,
ricos), habitual en la novela socialrealista. El autor supera también la descrip-
cion realista, figurativa y tradicional, para ofrecer una vision de la realidad frag-
mentada o descompuesta en una serie de componentes que muestran no solo la
forma, sino el origen, la funcién y —sobre todo— ese pasado que explica el aspe-
ro devenir de la sociedad espafiola: es el caso de la ciudad de Madrid (secuencia
2) o el mundo de los escritores (13).
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Localiza y comenta otras alusiones historicas presentes en el fragmento.

El distanciamiento irénico del narrador cede por un instante, para mostrar cercania
con respecto al sufrimiento. Localiza ese momento puntual.

Organizacion y composicion

Tiempo de silencio carece de estructuracion en partes o capitulos. La accion
se divide en 62 secuencias de extension variable, en las que la palabra del narra-
dor ultra-omnisciente se alterna con monologos de variados personajes o dialo-
gos presentados de forma nada convencional.

¢A cuadl de los modos del discurso —narracion, descripcion o argumentacion— per-
tenece este texto? Confirmalo con claves textuales concretas.

Las descripciones de Martin-Santos son complejas y barrocas; sin embargo,
podemos distinguir tres partes:

Exclamacion inicial presentativa.
Localizacion topografica del lugar donde se sitia el complejo chabolistico.

Minuciosa enumeracion del material con el que se hicieron las edificaciones.

Delimita esas tres partes, comenta sus caracteristicas y explica su sentido.

En cuanto a la técnica, se suceden en el libro procedimientos narrativos suma-
mente modernos: narrador barroco, irénico y omnipresente; mondlogos interio-
res semi-irracionales; yuxtaposicion de puntos de vista; didlogos que recogen s6lo
la voz de uno de los interlocutores; mezcla de narracién con estilo directo...

¢Descubres alguno de estos procedimientos en el texto? Coméntalos.

Lenguaje y estilo

Martin-Santos escribe una prosa barroca, cuyos rasgos son:
Aliteraciones de sonidos asperos: alguna que otra teja dispareja.
Incisos y paréntesis.

Proliferacion de cldusulas asindéticas en funcion de complemento circuns-
tancial de materia.

Léxico culto e incluso especializado: morrenas, glaciar cuaternario.

Desmitificacion de la realidad descrita, a base de compararla o designarla
con elementos nobles y prestigiosos, subrayando asi su caracter degradado;
mds adelante a los burdeles se les denomina «lugares de celebracion de los
nocturnales ritos orficos».

Localiza y subraya ejemplos de estos recursos.

Subraya la palabra clave de la que depende la serie de complementos circunstan-
ciales de materia.

Valoracion e interpretacion

El fragmento muestra la extraordinaria capacidad del escritor para llevar a
cabo la radiografia critica de un espacio social —el de las chabolas— en poco mas
de una docena de lineas, mediante un estilo que casi apabulla al lector con sus
alardes sinticticos y Iéxicos.

Luis Martin-Santos
Tiempo de silencio
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